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tatuarik und Widerstandsfihigkeit — dies sind scit jeher die Haupt-

merkmale klassischer Skulptur. Stein, Bronze, spéter auch Stahl trot-

zen den Stiirmen der Zeit und deren unausweichlicher Verwitterung.
Mit der Zunahme ephemerer, transluzenter, fliissiger Materialien und der
Verwendung akustischer, pyrotechnischer, auch lebend-organischer Ele-
mente befreit sich die Skulptur vom Topos der fixierten statua, damit von
ihrer traditionellen Dauerhaftigkeit (durata). Rauch, Nebel, Wasser, Klang,
hautartig dehnbare Folien oder bewegliche Korper erweitern das Spek-
trum bildhauerischer Praktiken. Diese dynamischen Materialien veriin-
dern sich im Moment ihrer Zurschaustellung.

Was bedeutet ¢s fiir unser Verstindnis von Skulptur, wenn die schot-
tische, in Berlin lebende Turner-Preistrigerin Susan Philipsz ihre im-
materiellen, ephemeren Sound-Arbeiten als skulpturale Werke begreift?
Fiir ihre ortsspezifischen Installationen singt sic a capella auf Bahnho-
fen, unter Briicken, in Supermirkten und Museen oder lisst klassische
Musik, aufgefichert in einzelne Tone iiber eine Vielzahl von Lautspre-
chern erklingen, wie zuletzt in Kompositionen von Hanns Eisler im Ham-
burger Bahnhof (Part File Score, 2014). Die durch Philipsz modellier-
ten Kldnge hiillen den Betrachter ein, breiten sich im Raum aus und be-
setzen diesen wie eine unsichtbare, nicht zu greifende Skulptur, die in-
dividuelle Erinnerungen weckt, ihre Umgebung atmosphirisch prigt.
Auch Janett Cardiffs und George Bures Millers Projekt Forest (for a
thousand years), das sie fiir die Documenta 2012 in der Kassler Karl-
saue realisierten, thematisiert die plastischen Eigenschaften einer als Stadlt-
portrait angelegten Collage aus unterschiedlichen Gerduschen und Mu-
sikfragmenten, dic den Rezipienten an fremde Orte entfiihrte.

Solche sich nur momenthaft formenden, wieder verfliichtigenden
Skulpturen sprechen mehrere sinnliche Ebenen an und fordern zu ei-
nem ,leiblichen Sehen™' auf. Sie entfalten sich erst im Laufe der Zeit
vor den Augen des ,,Publikums™ — Skulptur als Handlung?? Als Auf-
filhrung??

1977 beschrieb Rosalind Krauss in ,,Passages in Modern Sculpture**
diec Entwicklung der Skulptur von Auguste Rodin iiber die kinetische
Kunst bis zu den performativ erfahrbaren Werken der Land Art und der
Minimal Art als Geschichte einer zunehmenden Verzeitlichung des Me-
diums, das auf ein aktives Publikum angewiesen ist. Dieses in Abgren-
zung zur Objektisthetik auch als Prozessésthetik® skizzierte Phinomen
impliziert eine rezeptionsbezogene Form von Zeitlichkeit, die sich erst
im Dialog zwischen Artefakt und Betrachter entfaltet. Diverse Materi-
alexperimente und zeitlich begrenzte, plastische Erscheinungen prigen
seitdem das Bild von Skulptur, u.a. Hans Haackes Blaues Segel (1964/65),
Andy Goldsworthys fragile Objckte aus Naturstoffen, Anthony McCalls
Solid Light Films, Robert Morris” Steam (1967) und Dennis Oppen-
heims Whiripool (Eye of the storm) (1973). Wie wird Zeit und deren
Verraumlichung heute artikuliert?

So wie Philipsz sich als Bildhauerin beschreibt, bezeichnen auch An-
dreas Greiner und Fabian Knecht ihre Explosions-Serie Entladung
(2012/13) als Skulptur, genauer als ,,Zeitskulptur* und hinterfragen da-
mit traditionelle Gattungsmerkmale. 2012 begannen sie ihre Werkgrup-
pe auf dem Tempelhofer Feld des ehemaligen Berliner Flughafens
(1.6.2012): Mit einer eindrucksvollen Feuerwolke verdnderten sie fiir
cinen Augenblick die vertraute Stadtkulisse. Die Sprengung zweier
Fenster der Galeric Arndt (1.9.2013) beendete ihre Reihe und rief die
Frage auf: Was passiert, wenn Kunst aus dem White Cube ausbricht und
ohne Vorwarnung in unser Leben drangt? Diesc Aktion fungiert als ephe-

ANDREAS GREINER & FABIAN KNECHT, Entladung, 01.09.2013, Lycopodium-Explosion. Fo-

tografie von Intervention, Andreas Greiner/Fabian Knecht, Potsdamer Strasse/Galerie Arndt
Berlin, 2013, courtesy Kiinstler

217



JANETT

stallation

BF"|h Foto: Nic

CARDIFF & GEORGE BUR
. Installationsansicht von der J\_JOu

meres, nur tempordr sichtbares.
nicht greifbares Gegenmodell zum
repriasentativen Denkmalcharak-
ter von Skulptur im 6ffentlichen
Raum — dhnlich dic von Roman
Signer, meist in einsamer Land-
schaft durchgefiihrten skulptura-
len Ereignisse. Obwohl die Explo-
sion bei Greiner/Knecht kontrol-
liert und gebdndigt ablduft,
zeugt das plotzliche Auftauchen
einer lodernden Rauchquelle im
urbanen Kontext cin Moment der
Bedrohung. Erst der Augenblick
der Zerstorung verhilft dieser Zeit-
skulptur zum, wenn auch fliich-
tig vergehenden Leben, d.h. Werk-
vollendung und Rezeption fallen
Zusammen.

Das Material verlésst die abbil-
dende Funktion (Mimesis) und
bestimmt durch sein Verhalten
selbst die jeweilige Form.® Trotz
der uniibersehbar-plastischen,
viclansichtigen Ausdehnung von
Entladung vermag der Betrachter
nicht, sie, wie bei einer klassi-
schen Skulptur, sukzessive zu
umschreiten — dies ist aufgrund
der Zeitgebundenheit zum Schei-
tern verurteilt. Geschwindigkeit
der Explosion und Radikalitét der
Formverdnderung lassen jeden
an seinem Standpunkt verharren.
Nur tiber eigene Erinnerungsein-
driicke und Dokumentationsfo-
tos ist die Plastizitdt zu erahnen.
Wie beeinflusst der Verzicht auf
eine haptische Oberfliachentex-
tur das seit dem Paragone fiir die
Gattung Plastik geltende Primat
des Tastsinns? Anders bei Grei-
ners taktilen living sculptures, die
cinen direkten Kontakt nahezu
herausfordern: Seinem experi-
mentellen Interesse fiir physika-
lisch-biologische Phidnomene ge-
schuldet, arbeitet er mit biolumi-
neszenten Algen in Wasserkanis-
tern — von der Decke hdngend
(7o touch a raw point,2014) oder
im Rahmen einer musikalischen

Llinks unten: ROBERT MORR &> Steam
Dampf. In

ational dart modunc Cen-
|'>H“ Centre Georges
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SOFIA HULTEN, Mutual Annihilation, 2008, Kommode 95 x 73 x 50 cm, Video 85:22 Minuten. Foto: Sofia Hullen, courtesy Konrad Fischer

Galerie und VG Bildkunst

Performance mit Sunlay Almeida Rodriguez auf den
Saiten eines gedfineten Fliigels platziert (Toccata
Jor Pyrocystis Fusiformis, 2014). Die Berithrung des
plastischen Objekts verdndert dessen visuelle Er-
scheinung: es leuchtet bei Bewegung kurz auf. Im
dunklen Ausstellungsraum scheint die iibliche Sin-
neshierarchie aufgehoben; die Augen erweisen sich
als kaum verlésslicher Begleiter. Greiners Werke sind
von einer eigenen, sich den Betrachter unterwer-
fenden Rhythmik bestimmt. Erst die Interaktion
mit ihrem Gegentiber in der Momenterfahrung des
Leuchtens bringt sic zur Vollendung. Vergleichbar
einem Labor schafft Greiner die Voraussetzung fiir
das Setting und gesteht dann dem Werk zu, von sich
aus zu handeln. Die unpritentiose Erscheinung lasst
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kaum vermuten, welch komplexes Hintergrund-
wissen und jahrelange ,,Feldforschung™ dafiir not-
wendig sind — der Bildhauer als Gértner, gar als Al-
chemist, den Geheimnissen des Lebens nachspii-
rend?

»Skulptur als abgeschlossenes Objekt behagt mir
nicht. [...] Ich suche unabgeschlossene Prozesse, die
sich iiber die Zeit entfalten, wie Musik.*” In fein-
teiligen Objektzusammenstellungen kommt Nina Ca-
nells Vorliebe fiir naturwissenschaftliche Experimen-
te zum Ausdruck. Die kiinstlerischen Versuchsan-
ordnungen zeigen teils deutlich sichtbare Energie-
transformationen, wie bei dem Ast (Halfway bet-
ween opposite ends, 2010), auf dessen Oberfliche
clektrische Spannung zeichnerische Brandspuren hin-
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terlassen hat oder bei Shedding Skin (Perpetual
current for 24 buckets) (2008) — einer raumgreifen-
den Installation bestehend aus mit Wasser gefiill-
ten und mit Trommelfellen abgedeckten Plastikwan-
nen und Emailleschiisseln, denen dank kleiner Ne-
belmaschinen, Tonabnehmer und Verstirker Was-
serdampf und ein undefinierbarer Klang entweichen.

Auch die wie Canell aus Schweden stammende
Sofia Hultén beschiftigt sich mit wechselnden Ag-
gregatzustianden, artifiziell hervorgerufenen Mate-
rialverwandlungen und unsichtbaren Verbindun-
gen zwischen den Dingen, inspiriert durch die Teil-
chenphysik. Ihre zeitlich bedingten Transformatio-
nen finden meist hinter den Kulissen oder unbemerkt
im Offentlichen Raum statt (Getting rid of stuff.
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VAJIKO CHACHKHIANI, Physical Shape of Fear, 2012, Beton, Spinnennetz, Acrylglas, Erde, kristallisiertes Wasser. Foto: Dominik Hodel, cour-

2001). Prasentiert werden Filme, Fotos und dic ver-
fremdeten, ihrer urspriinglichen Funktion entrisse-
nen Alltagsgegenstinde (Mutual Annihilation, 2008);
In between the possibilities, 2010). Dabei behaup-
ten die unterschicdlichen Versuchen ausgesetzten,
skulpturalen Objekte ihr zeitlich strukturiertes Ei-
genleben. Unser Einfluss ist begrenzt - das zeigen
auch die /iving sculptures Greiners oder Vajiko
Chachkhianis Physical Shape of Fear (2012): Ei-
ne Vogelspinne avanciert zum entscheidenden Ak-
teur dieser kinetischen, prozessualen Skulptur, folgt
ihrem instinktiven Trieb nach Beutefang und webt
wihrend der Ausstellung ein immer dichter werden-
des Netz. Die finale Form dieser Plastik bleibt of-
fen.
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AWST & WALTHER, Ground to Sky, 2014,

Ihre eigene Verginglichkeit zur Schau stellend,
fungiert Ground to Sky (2014) des in Berlin und Wa-
les lebenden Kiinstlerduos Awst & Walther als Me-
tapher fiir das Aushebeln bestehender Normen — ei-
nc dem nihrenden Boden entrissene und mit den
Wurzeln haltlos im Raum schwebende, wie ein Mi-
nimalobjekt, Requisit einer barocken Parkanlage oder
architcktonisches Raumelement zurechtgestutzte
Buchsbaumhecke. Wie gehen wir damit um, wenn
organisches Leben, hier als domestizierte Natur,
die Sterilitdt des White Cube besetzt und uns mit
seinem eigenwilligen Geruch nach welkenden Blat-
tern und Erde betort? Auch die mit saftig-griinen
Weintrauben zu einem verfiihrerischen Kronleuch-
ter behdngte Neonréhre in Das siifSfe Leben (2010)
ist dem unwiederbringlichen Verfall preisgegeben
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Buchsbaum, Stahlseil, Aluminiumrohr, Foto:
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PSM, Berlin

und weckt als zeitgendssisches Vanitassymbol me-
lancholische Sehnsiichte, dic cinen unbeschreib-
lich-schonen Zeitpunkt bewahren méchten.

Gegenwirtigkeit, Emergenz, der Fokus auf unmit-
telbarer Priasenz kennzeichnen die skizzierten, ei-
ne phanomenologische Analyse sowic unsere Er-
wartung und Geduld herausfordernden Objekte
Als temporire Interventionen im Raum (mit unter-
schiedlicher Bestandigkeit) schenken sie uns Zeit
Sie schirfen unser Bewusstsein fiir den Augen-
blick, wie ihn jeder individuell erlebt. Durch ihre
ephemere Erscheinungsweise tragen sie zu einer Er-
weiterung und Aktualisierung des Mediums Skulp-
tur bei — denn gerade, ,,die Modernitat, so Baude-
laire, ,,ist das Voriibergehende, das Entschwinden-
de, das Zufillige [...].“



, 2010, Trauben, Edelstahl, Neon, Fot % Wallher, courtesy PSM, Berlin

Vgl. Maurice Merlcau-Ponty, Phianomenologie der Wahr-
nchmung (1945), Berlin 1966/74.

fred Schneckenburger, , Plastik Handlungs-
in: Kunstforum International, 34.4, 1 3. 20-115.

® Siehe Ursula Strobele, Sculpture as performance? (Vortrag
zu  Pyrotechnique Sculpture®; Tagung am lenry Moore In-
stitute, Leeds, Nov. 2013).

ende Aufsatz ..Sculpture in the Expanded
79) mit dem vielfach zitierten Struk-
turmodell von Kr;
® Gerhard Graulich, Die leibliche Selbsterfahrung des Rezi-
pienten: ein Thema transmodernen Kunstwollens, Essen
1989.

® Vgl. Dietmar Riibel, Plastizitit. Eine Kunstgeschichte des
Verinderlichen, Miinchen 2012.

7 Zitiert nach Kolja Reichert, ,.Kabinett der Kriimel*, in: Ta-
gesspiegel, 27.5.2011.

UrsULA STROBELE ist wissen-
schaftliche Mitarbeiterin am In-
stitut_flr Kunstwissenschaft
und Asthetik der UdK, Berlin,
Autorin und Kuratorin. Sie pro-
movierte 2010 an der Heinrich-
Heine-Universitat Dusseldorf
mit einer Arbeit zu den Bildhau-
eraufnahmestlcken der Kénig-
lichen Akademie in Paris (1700-
1730), 2012 verdffentlicht.
2013 erschien ihr Buch Mise-en-Scéne. Skulptur und
Narration. Untersuchungen zu Anish Kapoor. Derzeiti-
ger Forschungsschwerpunkt ist die Erweiterung des
Skulpturenbegriffs (u.a. zeitbasierte, ephemere, imma-
terielle Phanomene in der Skulptur).
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